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Conceptions de la Festa Brava au Portugal
du xvII¢ au xvIIresiecle
Entre archaisme et modernité

Carlos PEREIRA
Université Sorbonne nouvelle — Paris 3

En 1777, la cour royale portugaise organise pendant trois jours
I’une des plus somptueuses fétes taurines de 1’histoire de 1’An-
cien Régime, célébrant 1’ascension au trone de la reine du Portu-
gal Marie I", fille de Joseph I, fin écuyer et amateur de courses
de taureaux. Ce divertissement royal, appelé aussi Festa Brava, se
déroulera sur un lieu hautement symbolique : le Terreiro do Paco
a Lisbonne'.

Ce faste semble annoncer I’apogée des courses et des fétes tau-
rines portugaises. Le XvIrre siecle serait-il 1’dge d’or de 1art tauro-
machique lusitanien ? Et pourtant, la lecture des récits de voyageurs,
semble au contraire décrire une désuétude des pratiques tauroma-
chiques. La dimension de ces trois touradas n’est qu'un paravent,
elle cacherait en réalité le déclin confirmé de la Festa Brava, celle-ci
devenant en quelque sorte une féte archaique ébranlée par un vent
humaniste. La cour fait-elle semblant? Tout cela ne serait qu’une
mascarade? Les princes ne sont plus dans les arénes comme au
XVII siécle, ils engagent désormais des gentilshommes pour affron-
ter la béte. Visiblement, la Festa Brava apparait comme une féte
archaique aux yeux de I’aristocratie portugaise du xviie siécle. Ce
modele festif est dépassé, s’opposant a la modernité, a une certaine
vision de la nouvelle société portugaise et de 1’humain. Pour étu-
dier cette hypothése, nous essaierons de répondre aux questions :
qu’est-ce qu’une féte archaique ? Qu’est-ce qui n’est plus acceptable

1. Ferreira de Andrade, Trés touradas no Terreiro do Pago em 1777, Lisboa, 1947.
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dans la société des Lumiéres ? Le statut de 1’animal est-il en cause ?
Est-ce plutdt le traitement de [’humain qui semble I’enjeu majeur, ou
un nouveau rapport au Divin? Le xv1r siecle, est-il si humaniste ?
En quoi la Festa Brava est-elle archaique ?

Deux forces semblent s’opposer néanmoins, les partisans de
I’abolition, et les réformateurs pronant le changement des régles
du combat taurin et de la féte. L’analyse de ces questions sociétales
implique une approche diachronique nous obligeant a une comparai-
son avec le xvir® siécle. Le siécle de I’animal machine de la philoso-
phie cartésienne est-il si archaique ? Derriére le théatre de la cruauté,
ne se cache-t-il pas un humanisme et un rapport loyal a I’animal ? Ce
serait notre seconde hypothése.

Enfin, le théme du débat « Exclure, conserver et moderniser
le rite » est une constante de ’histoire portugaise car cette grande
manifestation est symbolique : elle rappelle les temps passés, les ori-
gines de la nation, le mythe fondateur comme nous le rappelle la
littérature moderne lusitanienne. C’est 1’identité de la nation por-
tugaise, de la société lusitanienne et de ’homme portugais. Suppri-
mer la Festa Brava, ¢’est porter un coup fatal a I’ame portugaise. Ce
serait notre troisieme hypothese.

Notre démonstration s’appuie sur un corpus de textes divers :
les traités sur 1’art de toréer a cheval?, les récits de voyageurs, 1’an-
thropologie moderne, la littérature portugaise® et la philosophie de
I’animal.

Le concept de Festa Brava : la féte des origines

Le mot Festa Brava n’apparait pas dans les principaux diction-
naires portugais anciens et modernes. La définition qui nous semble
la plus compléte est celle de Miguel Torga :

La lutte, ici, n’est pas menée pour servir un maitre, ou pour distraire 1’at-
tention inquiétante des masses. C’est un acte de courage ludique, allégre et
ensoleillé. Parce qu’il sent que le combat a livrer n’est pas le fruit de la haine

2. Notre travail s’appuic en large partie sur le corpus de textes étudiés dans le cadre
de notre thése intitulée Naissance et Renaissance de I'équitation portugaise, sous la
direction du professeur Anne-Marie Quint, Sorbonne nouvelle — Paris 3, 2002.

3. Essentiellement la littérature de Miguel Torga que nous avons ¢galement étudiée
dans le cadre d’un article paru dans la revue du Crepal, n° 15 sous le titre « Des pay-
sages, des hommes et des animaux... ».
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mais le jaillissement d’une sollicitation spontanée, le campino® revét des
habits colorés, tient a la main un aiguillon, sceptre de sa majesté, symbole
d’une grandeur faite de grace et de courage et, lorsque retentit dans ’aréne
la sonnerie du combat, ¢’est ainsi magnifique et confiant, qu’il s’expose. Et il
appelle Festa Brava, ¢’est-a-dire féte du courage, la glorieuse lutte!?

Cette définition présente la Festa Brava comme un jeu mettant
en relief une qualité humaine, celle du courage. Cette féte ibérique
organise dans un espace-temps une lutte, presque gratuite, produit
de I’instinct. Elle n’est pas le produit d’'une émotion négative (la
haine) mais 1’expression de la joie qui veut célébrer la beauté de la
nature humaine ou animale. Elle glorifie la vie, I’audace de I’homme
et sa capacité a prendre des risques librement. La conception vue par
Torga de la féte taurine portugaise rejoint la pensée du philosophe
Francis Wolff qui nous dit :

La corrida ne peut pas étre (seculement) un rituel sacrificiel parce qu’elle est
aussi — essentiellement — une lutte entre un homme et un taureau. Or, il n’est
rien de plus contraire a I’idée de sacrifice que I’idée de combat®.

Dans le cas de la corrida portugaise appelée tourada, nous ajou-
terons qu’il s’agit d’une lutte triangulaire entre I’homme, son cheval
et le taureau comme le rappelle Miguel Torga. La Festa Brava met
en scéne un combat imaginaire et réel : entre des symboles — anima-
lité et humanité — et des étres vivants — homme, cheval et taureau.
Elle a un caractére ludique.

La dimension sociale du jeu a été approchée de maniére magis-
trale par J. Huizinga dans son essai Homo Ludens sur la fonction
sociale du jeu. Le sociologue voit dans le jeu :

Une action libre, sentie comme fictive et située en dehors de la vie courante,
capable néanmoins d’absorber totalement le joueur; une action dénuée de
tout intérét matériel et de toute utilité; qui s’accomplit en un temps et dans
un espace expressément circonscrits, se déroule avec ordre selon des régles
données et suscite dans la vie des relations de groupe s’entourant volon-
tiers de mystére ou accentuant par le déguisement leur étrangeté vis-a-vis du
monde habituel .

4. Gardien de taurcaux a cheval portugais de la région du Ribatejo.

5. Miguel Torga, Géographie poétique du Portugal (traduction de Claire Cayron),
Paris, Editions José Corti, 1986.

6. Francis Wolff, Philosophie de la corrida, Paris, Editions Fayard, 2007, p. 107-108.
7. Johan Huizinga, Homo Ludens — essai sur la fonction sociale du jeu, Paris, Galli-
mard, 1951, p. 34-35.
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En reprenant les différents éléments de la définition sociolo gique,
nous pouvons aisément dire que la Festa Brava est bien le produit
d’une action libre comme le souligne aussi Miguel Torga (elle est
a priori différente des jeux du cirque qui obligeaient des humains
prisonniers 4 se battre avec des fauves). Nous pourrions toutefois
relativiser la notion de liberté d’action. En effet, les humains qui par-
ticipent directement au jeu taurin (toreros et assistants) ou indirec-
tement (spectateurs et personnel de Iorganisation) le font de plein
gré et sans a priori de contraintes. Mais qu’en-est-il des animaux
(chevaux et taureaux)? La réponse peut étre ambigué : les étholo-
gues ont démontré la propension au jeu des bétes®. Le cheval voit-il
la tourada comme un jeu®? Certains cavaliers tauromachiques
peuvent repondre par 1’affirmative. Mais le taureau? Rien ne nous
empéche de croire a priori que certains taureaux éprouvent un plaisir
a anéantir des cibles élevées par ’lhomme surtout dans les premiers
moments des fétes taurines. Nous pensons toutefois que la majorité
des animaux éprouvent de I’anxiété face a la dimension incertaine
du jeu humain. L’action du taureau semble s’inscrire dans un mou-
vement contraint. Le taureau prend la place de Iesclave ou du pri-
sonnier que Miguel Torga met en évidence dans le conte « Mitira »
de son recueil intitulé Bichos.

8. Il n’est pas anthropomorphique de poser la question de la liberté de 1’animal et
donc de discuter de la liberté réciproque homme/taureau dans la pratique taurine. En
effet, les partisans de la phénoménologic ¢voque Pintentionnalité de I’animal, appa-
raissant comme un individu disposant « du privilége d’étre en partie libre par rapport
a sa propre substance » comme le dit Hans Jonas et il ajoute « la nécessité de la vie
est la liberté », in Les origines animales de la culture, Dominique Lestel, Paris, Flam-
marion, 2001, p. 276.

9. De nombreux éthologues ont étudié les activités ludiques chez ’animal. Pour
Dominique Lestel, philosophe et éthologue, il existe non sculement le jeu intra-spéci-
fique mais aussi le jeu inter-spécifique : le chien Jjoue avec son propriétaire, le cavalier
en fait de méme avec son cheval et nous pouvons affirmer qu’un taureau domestique
peut ¢galement le faire. Le jeu inter-spécifique implique forcément un mouvement
libre. La pratique tauromachique pour étre interprétée comme un jeu inter-spécifique
qui doit permettre de révéler une forme de liberté réciproque pour les acteurs du jeu.
Raison pour laquelle la pratique taurine ne peut-€tre entiérement considérée comme
un jeu car 1’un des acteurs est contraint. En élevant le taureau au rang d’animal sujet,
il est évidant que la notion de jeu taurin s’effondre. Seule unc conception mécaniste
de I’animal peut envisager 1’activité taurine comme un jeu absolu car le taurcau est
per¢u comme un objet et seule la liberté humaine est prise en considération. Lorsque
les acteurs de la pratique taurine bénéficient de la notion de liberté (méme si elle
se congoit différemment pour I’homme et I’animal) alors le jeu taurin est en réalité
essentiellement un acte de prédation.
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La Festa Brava a une dimension fictive de toute évidence. Il y a
un aspect imaginatif dans le jeu taurin. Les toreros jouent des r(“)les:
Les cavaliers tauromachiques représentent les nobles a cheval qui
se battaient dans 1’aréne. A premiére vue, la Festa Brava semble
dénuée de tout intérét matériel et de toute utilité. Par certains aspects,
la féte taurine portugaise semble s’inscrire dans un élan de gratuité.

Une féte archaique

La Festa Brava appartient a I’institution archaique de la féte. La
féte taurine est un Judus sacer. La tourada portugaise a un caractére
numineux, c’est-a-dire qu’elle exprime « un sentiment mystérieux
a dominante irrationnelle, lié¢ & des forces appréhendées autour dp
soi »'. Selon le philosophe Jean-Jacques Wunemburger, le numi-
neux « s’entoure d’une tonalité affective d’humilité devant une sou-
veraineté absolue »!!, une transcendance, un Dieu dirions-nous. La
tauromachie des origines est sans aucun doute reliée « essentielle-
ment a la sensibilité du numineux et par 1a méme a la religion tout
entiére dont le numineux est I’expérience intériorisée »'2.

Par ailleurs, le modele de la féte archaique fonctionne selon des
lois propres. Caillois nous dit dans son ouvrage intitulé L homme et
le sacré que :

La féte se présente en effet comme une actualisation des premiers temps
de P'univers, de 1’Urzeit, de I"ére originelle éminemment créatrice qui a vu
toutes les choses, tous les étres, toutes les institutions se fixer dans leur forme
traditionnelle et définitive. Cette époque n’est autre que celle ou vivaient et
agissaient les ancétres divins dont les mythes rapportent I’histoire '*.

La féte archaique apparait comme un espace de recréation du
monde. La féte assume la fonction de régénérer le monde réel. Elle
recrée les conditions du « chaos » originel, et de 1’« 4ge d’or » selon
Roger Caillois. On trouve une pensée équivalente chez Miguel Torga
dans sa description de la tourada ribatejane :

Seulement ici la béte de sang peut trouver son humus, la virginité d’un sol
qu’un dieu visite et féconde encore. Elle et I’homme qui la domine, non pas

10. Jean-Jacques Wunenburger, La féte, le jeu et le sacré, Paris, Editions universi-
taires, 1977, p. 24.

11. Ibid., p. 25.

12. Ibid. ‘ .

13. Roger Caillois, L homme et le sacré, Paris, Gallimard, coll. « Folio », p. 136.
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en unc lutte inégale et traitresse, mais en sautant sur son échine indomp-
tée ou en recevant sa charge impétucuse et aveugle en pleine poitrine. Dans
I’articulation de ces trois c6tés du triangle — le campino, le cheval et le tau-
reau — se conjuguent les dernicres forces viriles rappelant encore le Portugal
des libres temps de la création, des éres sauvages et testiculaires que la civi-
lisation a castrées'*.

La conception de la festivité taurine portugaise de Torga nous
révéle trois choses : le spectacle taurin est un lieu de mémoire rap-
pelant le mythe fondateur, un espace de libération des instincts et un
rite sacré. En effet, la « béte de sang », c’est-a-dire celle qui est sacri-
fiée dans I’aréne, est nourrie par un dieu. Le Ribatejo est « le lieu
ou I'ancétre mythique a fagonné ’espece vivante dont procéde le
groupe. Celui-ci répéte le rituel créateur... »'*. Le torero mime « les
faits et gestes des héros » mythiques.

- Dans la féte archaique Roger Caillois nous dit que les héros
« portent des masques qui les identifient & cet ancétre mi-homme,
mi-animal »'°. Nombre de mythes racontent que « les hommes
se transformaient en animaux et inversement »'7. La féte taurine
permet la métempsychose. Le torero tantdt se centaurise et tantot se
minautorise.

Le taureau devient aussi ’animal totémique au sens freudien et
autorise la libération des instincts primitifs.

Dans la féte taurine, une ambivalence apparait : il y a transgres-
sion d’une loi — on tue un taureau. La féte est négation de la loi mais
en méme temps affirmation de son indispensable présence. La vio-
lence de I’acte tauromachique est canalisée, réglementée et le torero
obéit a un code d’honneur. Le meurtre du taureau n’est pas indivi-
dualisé : c’est un acte collectif car le spectateur de la féte taurine tue
par procuration, il délégue au torero ’acte cruel. La féte permet de
contrdler I’individu, ses pulsions, autorise un désordre organisé a
travers une mise en scéne en quelque sorte machiavélique.

La féte archaique n’est pas figée. Elle réorganise au cours d’un
cycle le désordre, réoriente les instincts et les pulsions. Elle change
la mise en scene, les héros et les masques. Elle réinterpréte le mythe
fondateur. Elle redéfinit les symboles et donc le sens. Une approche

14. Miguel Torga, op. cit., p. 107.
15. Roger Caillois, op. cit., p. 136.
16. Ibid., p. 143.
17. Ibid., p. 137.

Conceptions de la Festa Brava au Portugal 33

synchronique de la féte taurine portugaise s’impose. Nous choisi-
rons le xvir© siécle qui correspond d’une certaine maniére a 1’age
d’or de la tauromachie portugaise, période ou elle est une pratique
courtisane. C’est un temps ou s’opposent deux conceptions du culte
du taureau. C’est aussi I’avénement d’une éthique singuliére de
I’animal. Le xvir siecle, siécle des philosophes, fera émerger une
conception nouvelle du spectacle taurin, une préoccupation esthé-
tique et morale différente.

Au xvrr siecle, les fétes taurines sont les divertissements pro-
bablement les plus appréciés des princes et des rois. Vers 1678,
I’écuyer Galvam de Andrade nous dit que : « Le roi Jean IV et
d’autres cavaliers et moi-méme poursuivions a la campagne un tau-
reau que I’on souhaitait amener & I’aréne... » ', En dépit de son han-
dicap physique, D. Afonso VI tenait & pratiquer 1’équitation et la tau-
romachie comme nous le rapporte Jean-Frangois Labourdette : « Le
jeune roi, avec un indiscutable courage, avait voulu, en effet, com-
penser son peu de gotit pour I’étude et son handicap physique par des
exercices violents, en particulier par 1’équitation et les corridas de
taureaux ». D. Pedro maitrisait les deux maniéres de monter a cheval
au Portugal a savoir la gineta et la brida qui étaient employées dans
les arénes au cours du xvir® siécle :

formoso em uma ¢ outra sela (a da gineta ¢ a da brida), no modo de manejar
os cavalos, sendo considerado o melhor toureiro equestre do seu tempo, em
que houve insignes toureiros de cavalo®.

D. Pedro joua un role déterminant dans 1’évolution de la tau-
romachie portugaise. Il aimait combattre les taureaux a pied et a
cheval :

Pierre II (1683-1706), son frére, combattit a cheval et saisit des taurcaux a
unha (& pied), a la force des bras. 1 fit édifier un nouvel espace sur le Terreiro
do Pago ot une corrida fut offerte a I’occasion de son mariage. Ce fut lui qui
exigea I'usage de I’épointement des cornes.

Les fétes tauromachiques portugaises du xvir© siécle se font avec
le consentement implicite de I’Eglise. En Espagne et au Portugal,

18. Carlos Pereira, Naissance et renaissance de I'équitation portugaise, thése de doc-
torat, Paris, Université Sorbonne nouvelle — Paris 3, 2002, p. 116.

19. « Elégant dans I’'une comme dans I’autre (équitation a la genette ou a la bride),
dans la maniere de travailler les chevaux, étant considéré comme 1’un des meilleurs
cavaliers tauromachiques de son temps, ou il eut de grands toreros a cheval... »,
Diogo de Braganga, Arte equestre, picaria antiga, equitacdo moderna, Lisboa,
INAPA, 1997, p. 116.
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divers ordres religieux s’investissent directement ou indirectement
dans le développement des pratiques taurines. Certains ordres,
ayant des activités agricoles, s’intéressent a 1’élevage de taureaux
de combat. Pedro Galego, un franciscain, expose sa doctrine de 1’art
de toréer a cheval dans un livre original paru en 1629 au Portugal.
La dialectique de 1’Eglise qui tantot adhére et qui tantdt condamne
se comprend & partir de I’histoire de la conception de 1’animal dans
la théologie chrétienne. Comme 1’explique trés bien Eric Baratay,
I’animal est, & certaines périodes de I’histoire de 1’Eglise et notam-
ment au XvII° siecle, une créature dépréciée. L’avénement du carté-
sianisme, qui induit une lecture mathématicienne de la nature et une
consécration de la raison, conduit a une dévalorisation de I’animal au
sein de I’Eglise. L’animal n’est qu’une machine. L’asservissement
sans limites de I’animal est donc soutenu.

A priori, la société portugaise dans sa globalité (aristocratie,
Eglise, peuple) semble soutenir la Festa Brava. Mais n’est-ce pas
une entente de facade ?

Au xvIr® siécle, on assiste a I’affrontement de deux conceptions
de la féte taurine ou le cheval joue un rdle primordial. Les cava-
liers peuvent toréer en effet selon deux techniques équestres : « a la
gineta » ou « a la brida ». Souhaitant sans doute restaurer les tradi-
tions portugaises du xvI¢ siécle, certains pronent I’adoption de I’équi-
tation « a la gineta » dans les courses de taureaux. Les jeux de cannes
doivent étre associés aux jeux taurins et les toreros doivent impérati-
vement respecter les postures, les courtoisies et les harnais de 1’art de
la gineta. 11 s’agissait d’une équitation aux multiples fonctions : mili-
taire, ludique, acrobatique et cynégétique. La description la plus éla-
borée des exercices équestres « a la genette » reste celle d’ Antonio
Galvam de Andrade qui a écrit un traité d’une grande originalité sur
1’équitation portugaise 4 la fin de la Renaissance. Ecuyer de Jean IV,
il définit des exercices pour la formation des princes de la dynastie
de Bragance. L’équitation a la gineta est ’ancétre de 1’équitation tau-
romachique moderne. Elle était enseignée dans diverses académies
dont la plus célebre est celle de Antonio Galvam de Andrade lui-
méme, a Vila Vicosa.

Jusqu’a la fin du xvIr© siécle, 1’équitation « a la gineta » domine
I’univers de la tauromachie équestre portugaise. Galvam de Andrade
et tous les auteurs de la méme époque sont unanimes : la premiere
qualité du cavalier tauromachique est de maitriser I’art de la gineta :
« para o que entre outras calidades acho quatro importantissimas,
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a primeira, e principal, que o cavaleiro seja pratico, ¢ entendido na
cavalaria da gineta... »%.

La gineta s’est imposée naturellement car elle est la premiére
équitation ibérique. C’est une équitation pragmatique. Le dressage
devait probablement étre assez rudimentaire. Le cavalier pratiquait
une monte instinctive. Il employait les aptitudes naturelles du cheval
sans lui ajouter des airs artificiels. L’équitation « & la brida » d’in-
fluence italienne et francaise apportera de maniére quasi certaine une
dimension artistique. Dans la tauromachie équestre « a la brida », on
cherchera a briller grace au niveau de dressage du cheval. Dans la
monte « a la gineta », on cherche plutét I’efficacité et la maniabilité
parfois au détriment de 1’esthétique.

En réalité derriére cette rivalité des écoles équestres, ne peut-on
pas entrevoir I’opposition de deux modéles de sociétés soit de deux
cultures? La culture de la gineta, c¢’est la culture ibérique c¢’est-a-
dire de I'union de I’Espagne et du Portugal. En effet, I’art de toréer
a la gineta est pratiqué dans les deux pays, elle renvoie au passé
mauresque de la péninsule Ibérique. C’est ’équitation des Maures,
une équitation primitive, une équitation « barbare », « archaique ».
A ’opposé, 1’équitation a la bride, de tradition frangaise, renvoie a
I’image du beau, du raffiné. C’est 1’équitation de la modernité. Der-
ricre ce combat symbolique et d’une certaine maniére idéologique et
politique, ne se cache-t-il pas un humanisme émergeant respectueux
du rapport homme/animal ? La Festa Brava est-elle si archaique ? Ne
véhicule-t-elle pas des valeurs modernes ?

La Festa Brava : un théatre de la cruauté ?

Les fétes taurines et le théatre du xvir® au Portugal ont certaine-
ment en commun ’exaltation de la cruauté. La Festa Brava a une
dimension théatrale : il y a une histoire, une mise en scéne, des actes,
des acteurs et des héros. Mais contrairement au héros de théatre, I’ac-
teur de la corrida peut mourir pour de vrai. Pour sauver sa vie, il doit
user de vraies armes. Paradoxalement, la cruauté de 1’esprit tauro-
machique du xvIr siécle, n’autorise pas tous les coups pour vaincre

20. « Il y a quatre qualités importantes, la premiére et la principale est que le cava-
lier soit pragmatique et qu’il maitrise I’équitation & la gineta... », Anténio Galvam de
Andrade, Arte da Cavalaria de Gienta, Estardiota, Bom Primor de Ferrar, e Alveita-
ria Dividida em trés Tratados, que contem Viarios Discursos, e Experiéncias Novas
desta Arte, Lisbonne, Officina Jodo da Costa, 1678, p. 183.
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I’ennemi. La cruauté est encadrée, canalisée et obéit a une éthique et
donc a un code moral.

La mise a mort ne survient que dans certaines circonstances. Les
causes qui obligent le torero a sortir I’épée sont les suivantes : le tau-
reau doit avoir « offensé » le cavalier dans certaines circonstances
comme : avoir blessé le cheval, lui faire perdre 1’étrier, casser une
piéce des harnais (collier de chasse, sangles...), causer la chute du
chapeau, blesser un assistant du cavalier... Le cavalier peut porter
des coups mortels avec son épée sur I’ensemble du corps du taureau
toutefois le centre sera privilégié au niveau du garrot. Lorsqu’il ne
peut utiliser sa monture pour différentes raisons, le cavalier doit tuer
le taureau a pied. A cela, il faut ajouter que les toreros pouvaient étre
assistés par des chiens comme dans la chasse a courre et employer
des armes pour couper les jarrets des taureaux. Dans certaines fétes,
les taureaux étaient transformés en torches vivantes. Dans une cer-
taine mesure, la corrida du xvir° siécle était beaucoup plus cruelle
que la corrida actuelle qui n’autorise que les blessures au niveau du
garrot. Pourtant, paradoxalement, le taureau était entiérement res-
pecté. Considéré comme un combattant a part entiere, le taureau
pouvait échapper aux blessures fatales et a la peine capitale.

Il est intéressant de relever le statut égalitaire du taureau. Homme
et taureau sont des guerriers et des combattants régis par des régles
communes. C’est le principe de la loyauté et du combat juste. C’est
le régne de la mort sanction ou mort pénale. Hommes et taureaux
sont des sujets. Le combat tauromachique est I’espace d’un affron-
tement des intelligences, intelligence humaine versus intelligence
animale. En attribuant au taureau, le statut d’animal sujet, la Festa
Brava véhicule des valeurs modernes s’opposant a la philosophie
de I’animal objet. Nous serions tentés de faire un rapprochement
avec le principe moderne de guerre juste. La guerre juste est décré-
tée par une autorité 1égitime qui décide « une intervention militaire
si I’injustice causée par I’agresseur est certaine, durable et insup-
portable ». Homme et animal se livre « une guerre juste » dans un
espace clos sous 1’égide d’une autorité légitime. La « guerre juste »
implique donc des responsabilités et donc une liberté de faire ou
de ne pas faire. Dans ce contexte, on voit émerger la notion phéno-
ménologique d’intentionnalité applicable non seulement a "homme
mais aussi a ’animal.

Paradoxalement, c’est dans ce contexte de loyauté envers les
bétes, qu’apparait une structuration de la rhétorique d’abolition de la
corrida dans la péninsule Ibérique.
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Le spectacle tauromachique des Lumiéres

Le xvie© siécle annonce une réforme de la féte taurine au Por-
tugal. L’expansion de ’esprit des Lumieéres, la multiplication des
¢changes sous toutes les formes (artistiques, commerciaux, poli-
tiques) avec 1’étranger font émerger un nouveau regard sur 1’art
tauromachique.

Le xvim©siécle semble faire apparaitre une ambiguité de la
noblesse a I’égard de la Festa Brava. D’un c6té, la cour encourage
le faste des corridas royales et de I’autre elle développe progressive-
ment un sentiment d’aversion pour les traditions anciennes. Certains
événements pourraient expliquer cette dualité. Divers écrits por-
tugais et étrangers traitant de tauromachie véhiculent une légende
selon laquelle, le marquis de Marialva, le grand écuyer portugais du
XVIIIF aurait perdu son fils, le comte d’Arcos dans I’aréne. Cet évé-
nement tragique se serait déroulé sous les yeux du roi Joseph I et de
son ministre le marquis de Pombal. Le drame mis en scéne par 1’his-
torien et romancier Luis Augusto Rebelo de Silva, eut lieu dans la
célebre arene de Salvaterra de Magos. Ce serait & ce moment-1a que
I’aristocratie aurait pris définitivement ses distances avec les jeux
taurins et aboli la mise a mort publique du taureau.

Le marquis de Pombal, Premier ministre despote, aurait favo-
risé I’émergence d’un contexte juridique défavorable aux pratiques
tauromachiques. Un extrait d’une lettre du marquis publié¢ dans 1’ar-
ticle de Edouardo Pizarro Monteiro « A ultima corrida de Salvaterra
nunca existiu »*' démontre que le Portugal du xviir siécle souhaite
donner ’image d’un pays des Lumiéres et envisage d’enterrer tous
les archaismes synonymes de régression et contraires a la modernité.
En 1790, Manuel Carlos de Andrade, exclut I’art de 1’équitation tau-
romachique de son traité d’équitation moderne intitulé Luz da Libe-
ral e Nobre Arte de Cavalaria. Selon le prince de Lichnowsky, « le
combat de la vie et de la mort, tant pour les hommes que pour les
animaux, cessa sous le gouvernement de la reine D. Marie I, et ce
divertissement a perdu pour cette raison son intérét maximum... »*.
Jean VI, passionné d’art équestre n’était pas favorable aux spec-
tacles taurins et limitait par des lois la féte tauromachique. C’est la

21. Edouardo Pizarro Monteiro, « A ultima corrida de Salvatetra nunca existiu », in
Miscelanea Historica de Portugal, 1/5, 1981-1986, Lisboa, p. 64 (centre culturel
Calouste-Gulbenkian Paris).

22. Francisco Céancio, 4 Festa brava, Lisboa, Imprensa Baroeth, 1941, p. 157.
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rupture. Ne pouvant pas les interdire totalement, Jean VI proposa
une législation trés contraignante : un décret du 7 juillet 1809 insti-
tuait une licence obligatoire d’organisation de corrida qui était obte-
nue dans des cas spéciaux®.

A la fin du xvie siécle, la noblesse semble s’écarter définitive-
ment du monde taurin. Certains voyageurs étrangers comme le pas-
teur protestant suédois Carl Israél Ruders en font le constat dans
leurs récits de voyage : « a melhor gente ndo é muito dada a este
divertimento, e as classes elevadas em Portugal ha muito que néo
picam toiros, deixam essa estranha arte para os exercicios da arraia-
miuda »*. C’est dans ce contexte d’une société monarchique en
devenir, que la mort du taureau change de visage. Les Portugais réin-
ventent progressivement la tragédie tauromachique pour construire
une mort publiquement et moralement acceptable.

Le vent humaniste

L’éthique humaniste, qui affirme la dignité et la valeur de tous les
individus, recherche la vérité et prone la moralité. Le combat contre
les injustices et les formes de cruauté s’impose a tous. Quel plaisir
tire-t-on de voir mourir des hommes et des bétes dans ’aréne ? Des
voix s’élévent contre les festivités taurines, du dedans et du dehors.
Certains défient le pouvoir politique comme 1’évéque de Coimbra :
« O rei D. José repreende o Bispo de Coimbra numa carta « seve-
rissima » por este ter proibido os touros nas festividades de Nossa
Senhora das Neves, na vila de Abuil... »*. Comme elle I’a fait par
le passé, I’Eglise de Rome condamne les actes de cruauté que véhi-
culent les fétes taurines. Marie I, reine pieuse, sera plus sensible au

23. Jaime Duarte de Almeida, Historia da Tauromagquia : técnica e evolugdo artistica
do toureiro, Lisboa, Artis, 1951/1953, p. 153.

24. Paulo Drumond Braga, « As touradas em Portugal no século XVIII, segundo
alguns relatos de viajantes estrangeiros », in A festa, vol. II, Lisboa, Sociedade Por-
tuguesa de Estudos do Século XVIII, Universitaria editora, 1992, « Une personne de
rang ne s’adonne pas & ce divertissement, les classes élevées au Portugal ne piquent
plus les taurcaux depuis longtemps, elles laissent cet art ¢étrange pour les exercices du
bas peuple. »

25. Maria Odete Gongalves, « Touradas, a luta pela aboli¢io », in Histéria, n° 56,
maio 2003 ; « Le roi D. José réprimande séveérement ’archevéque de Coimbra dans
une lettre parce que ce dernier avait interdit les courses de taureaux lors des festivités
de Notre Dame des neiges, dans la ville de Abuil ».
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discours moraliste du clergé mais ne tentera pas une réforme. Elle
préparera certainement le terrain de ’abolition.

Les voix du dehors contribueront aussi a 1’émergence d’une
mouvance anti-corrida. Artistes, diplomates, hommes de foi et voya-
geurs du siecle des Lumiéres dénoncent dans leurs récits 1’absur-
dité et la dimension barbare des jeux taurins lusitaniens. La critique
de la cruauté est le dénominateur commun de tous les témoignages
comme I’affirme Paulo Drumond Braga : « Algo parece, a partida,
ser comun aos trés testemunhos : a critica a crueldade que envol-
via o espectdculo taurino... »%. En 1787, Beckford raconte qu’il a
assisté a la mort stupide de onze taureaux. Le spectacle le dégolita
profondément : « tinho os nervos em pé; durante todo o resto da
tarde s6 senti cutiladas e golpes »*” et il le classe parmi les spec-
tacles « lugubres ». Le marquis de Bombelle, quant a lui, considére
la Festa Brava comme « un spectacle répugnant ». D’autres quali-
ficatifs figurent dans son récit : « effroyable boucherie » ; « spec-
tacle barbare » ; « 20 beaux taureaux furent massacrés ». Aprés avoir
souligné la dévotion des Portugais pour Notre Dame de la Piété, le
marquis évoque Louis XI qui était un roi dévot avec un sens raffiné
de la barbarie, qualifiant la féte tauromachique portugaise de pra-
tique médiévale. Le pasteur suédois Ruders conclut ainsi son récit
de voyage :

depois de corrido o décimo sexto touro, terminou este cruel espectaculo, a
que um estrangeiro s assiste com repugnancia. Espanhois ¢ Portugueses
podem aventar tudo quanto quiserem em defesa destes exercicios; jamais,
segundo o meu juizo, virdo a ser um divertimento'digno para gente civili-
zada. Nao ha duvida que para um toureiro ¢ necessaria coragem, sangue-frio,
resolugdo, agilidade ¢ destreza, mas todo este conjunto de qualidades me
parece bem mal empregado®.

II est évident que ces critiques étrangéres ne passent pas inaper-
cues dans le microcosme aristocratique ibérique. La Révolution fran-
caise approchant et le souffle libéral se faisant de plus en plus sentir,
le pouvoir politique portugais du XvIi® et surtout du XIxe° siécle

26. Paulo Drumond Braga, op. cit. : « quelque chose semble & premiére vue commune
aux trois testaments : la critique de la cruauté qui touche le spectacle taurin ».

27. Ibid., « I’¢tais a bout de nerfs, et durant toute I’aprés-midi je n’ai senti que des
coups d’épée ».

28. Paulo Drumond Braga, apud, « aprés que le 16° taurcau eut combattu, ce spectacle
cruel s’acheva, auquel un étranger n’assiste qu’avec répugnance. Espagnols ct Portu-
gais peuvent inventer tout ce qu’ils veulent pour la défense de ces exercices ; jamais,
selon mon jugement, ils ne deviendront un divertissement pour des gens civilisés ».
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cherche a redorer son image. Véhiculer I’image d’un peuple civilisé
devient un enjeu important.

Nous voyons que les enjeux de I’abolition de la tauromachie
semblent s’attarder plus sur le statut de I’homme (civilisé ou bes-
tial) que sur le statut de I’animal. Au fond, les opposants défendent
I’idée majeure que I’homme s’animalise dans la Festa Brava. L’in-
telligence de ’homme doit-elle s’élever au-dessus de 1’instinct des
bétes ? Finalement, le statut de I’animal passe au second plan. Certes,
une pitié pour le pauvre taureau abattu se dessine de la part des oppo-
sants mais elle constitue une attitude secondaire. En diabolisant le
torero, les opposants veulent dessiner une frontiére entre humanité et
animalité. L’homme, créature de Dieu, doit tenir son rang et exclure
la bestialité, que promeut la Festa Brava. On observe finalement
deux mouvements opposés dans les idéologies pro et anti féte tau-
rine. Les défenseurs de la tauromachie humanisent le taureau en lui
octroyant un statut de combattant loyal alors que le courant opposé a
la féte taurine animalise I"homme qui se produit dans ’aréne. On en
déduit aisément que le statut de 1’animal s’affaiblie paradoxalement
au XVIII® siecle.

Dans ce contexte, on repense la mort du taureau, les regles du
combat, non pour le bien de 1’animal mais pour le bien de I’homme.
Doit-elle étre supprimée? Comment la remplacer sans dénaturer
totalement le spectacle ? Le modele de la féte archaique exige tou-
jours un sacrifié et des sacrifiants. Elle véhicule aussi les mythes fon-
dateurs d’un peuple. Elle permet de rejouer I’histoire, de la revivre.
La détruire signifie I’anéantissement des mythes et donc la perte de
la mémoire collective d’une nation, d’une culture et d’un peuple.
Refuser son passé, ¢’est aussi refuser son avenir. Ignorer son histoire
implique toujours un risque.

Emergence d’une conception nouvelle

L’équitation tauromachique portugaise évolue au cours du
xviIr© siécle grace a I’apport des divers théoriciens européens de
I’équitation classique. Moins guerriere, elle prend une forme artis-
tique supérieure en affinant 1’éducation du cheval. Les prémices du
changement apparaissent timidement dans le traité de Galvam de
Andrade qui ouvre les portes a 1’équitation « a la brida », équita-
tion de tradition frangaise, et la confirme dans 1’éducation du cava-
lier noble. Il ne la préconise pas dans la tauromachie mais prépare le
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terrain pour les autres théoriciens portugais du xviire siécle. Le xvi®
voit le déclin irréversible de ’équitation « a la gineta ». L’élément
qui nous semble déterminant est donc bien celui de la conception du
dressage que Lucien Clare a su trés bien mettre en relief. L’étude du
niveau de rationalisation du dressage nous semble une approche tout
a fait pertinente :

En effet, le cavalier stradiote cherchait a acquérir par le dressage et 1’entrai-
nement une agilité et une adresse presque spontanée chez le cheval andalou
et qui ne s’obtenait de chevaux plus longs, aux réactions plus lentes, que
par une préparation plus intense et plus violente. Le cavalier a la genette se
contentait d’utiliser le cavegon et guidait par la pression des jambes; I’autre,
au contraire, préparait le cheval par des exercices compliqués, employait lon-
gues brides, piliers et cordes, pour lui faire acquérir des allures et des pas
qu’il ne prenait pas spontanément?®.

Selon Lucien Clare, le niveau de dressage est un critere de dif-
férenciation entre 1’équitation « a la gineta » et 1’équitation « a la
brida ». L’équitation a la brida donnera naissance a la fin du xvi° et
au début du xvii® a une pratique équestre qui révolutionnera 1’uni-
vers tauromachique : la Picaria. C’est une pratique de I’équitation
qui se perfectionne dans le manége®. La picaria est une équitation
savante, codifiée en 1790 par Manuel Carlos de Andrade, disciple du
marquis de Marialva. Deux écuyers proposent une codification sen-
siblement identique de 1’art de toréer a cheval selon les principes de
I’équitation a la Brida. Antonio Pereyra Rego et Joseph de Barros
Paiva ¢ Moraes Pona exposent leur conception dans un chapitre
qu’ils ont baptisé : « Comment on doit toréer a la bride, et les styles
que 1’on doit observer conformément a la meilleure opinion »*'. La
technique du combat équestre s’épure donc et prone 1’art équestre.
Le cheval danseur s’impose face au destrier des anciennes joutes
médiévales ibériques.

La féte taurine portugaise, appelée aussi Festa Brava, est un lieu
de mémoire. En effet, I’anthropologie de la féte, nous démontre que
le culte ibérique des taureaux recrée I’histoire de 1’humanité, celle
d’un peuple plus particulierement. On rejoue le mythe fondateur et
on célébre le chaos originel. La Festa Brava théatralise la dualité
humanité/animalité. L’ homme s’animalise et la béte s’humanise. La

29. Lucien Clare, op. cit., p. 78.

30. Picaria signifie équitation de man¢ge, manége se dit « picadeiro ».

31. Pona, Joseph de Barros Paiva e Moraes, Manejo Real, escola moderna cavallaria
da brida..., Lisboa, Oficina Patriarcal, 1762, p. 118.
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Festa Brava est une authentique féte archaique, non pas au sens de
dépassé, mais au sens numineux. C’est une féte qui célébre le mys-
térieux, 1’au-dela, autorise le choc du monde profane et du monde
sacré. Elle montre la double face de I’homme : étre rationnel et irra-
tionnel, dompté et instinctif, pacifique et violent. Le torero du xvie
vénere son adversaire, le craint, I’aime cruellement. La féte taurine,
sacrifice totémique, perdure au XvIIr® siécle, car nécessaire pour faire
comprendre aux masses et aux élites, qu’hommes et animaux pro-
cede d’une nature semblable.

L’étude des deux siecles tauromachiques, xvii® et XviIS, nous
révele un paradoxe : derriére un apparent combat cruel entre homme/
taureau se cache un authentique respect de I’animal ; en octroyant a
I’animal le statut de guerrier, le torero attribue a ’animal un statut
d’animal sujet, subjectif, intelligent et intentionnel. Le combat est
loyal et respectueux de 1’animal, c’est une « guerre juste ». Au
contraire derriére 1’idéologie des opposants a la Festa Brava qui
semble regretter la mort du taureau, le statut de I’animal se détériore.
En effet, ce qui compte ¢’est de sauver ’homme qui s’animalise, se
diabolise au contact du taureau. Le taureau du xvir siécle est une
pauvre béte mais une béte avant tout!

On voit aisément se dessiner les frontiéres de I’humanité et de
I’animalité. Le xvIr° siécle et le xvine siécle laissent entrevoir deux
pensées : les défenseurs de la tauromachie pronent une « humani-
sation » de 1’animal et les opposants rejettent une animalisation de
I’homme. « Seul ’homme peut voir Dieu » comme 1’affirme la théo-
logie de Padre Antonio Vieira dans son Sermon de Saint Antoine
aux Poissons. L’homme est doué de raison alors que ’animal agit
par instinct. Cette vision dualiste, schématique perdure au X1x° et au
xx¢ siécle. C’est avec les phénoménologues du milieu du xx¢ siécle
et ’avancée de 1’éthologie moderne que I’animal retrouve son statut
d’animal sujet du xvir siécle tauromachique.

En cette année consacrée a 1’évolutionniste Charles Darwin, il est
bon de se rappeler cette vérité : « Il n’existe aucune différence fonda-
mentale entre I’homme et les mammiféres supérieurs pour ce qui est
de leurs facultés mentales » (La filiation de I'homme, C. Darwin). La
Festa Brava du xvii® en cheminant vers 1’abolitionnisme de la mort
publique du taureau, mais en préservant le rituel, souhaite rendre
plus acceptable cette vérité. L’homme comme la béte est cruel, c’est
une condition de survie, c’est la loi de I’évolution et il n’y a pas de
féte sans loi : la Festa Brava ne semble-t-elle pas rappeler cela?
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Finalement, le xvi©siécle portugais n’exclura pas la Festa
Brava car elle touche a quelque chose de plus profond, I’identité de
la nation, de la culture et du peuple. Le xvii® siécle modernise donc
’archaisme de la Festa Brava.



